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ONSOZ

Gergekligin belgesel sinemaya aktarilmasmin
yontemlerinden biri ve belki de en Onemlisi, sinemanin
mimarlikla olan dogal iliskisinde yatar. Elde edilen bulgularla
olusturulacak olan projelerin hemen hepsinde zaman ve mekan
baglantilarinin gtliclii olmas1 vazgecilmez kosuldur. Hele de
tizerinde yasadigimmiz cografyada sosyal ve kiiltiirel degerleri

yitip gitmeden belgelemeyi amacliyorsaniz!
Sadece belgesel sinema i¢in degil bu iliski.

Sinema tarihinde firetilen filmlerin neredeyse timi
mimariyle ilintilidir. =~ Kisaca;  Mimarlarin  sinemaya,
sinemacilarin mimarliga ilgi duymalar1 ad1 gecen disiplinlerin
dogasinda yatar. Yine sinemay1 en kisa bi¢cimde tanimlarken
“zaman ve mekanin diizenlenmesi”, mimarligin kisa ama

siirsel tanimi ise “zamanin kutlanmasi1” olarak ifade edilir...
Mimarlik i¢in sinema anlatt mekani, sinema icin de tersidir.

Belgesel yonetmeni, sinema-mimarlk iliskisini kosulsuz
yerine getirendir, ¢linkii mekandan ve zamandan soyutlanan
konunun anlatimindaki zorluklar1 bilir ve dogal olarak

konularmm, 6ykiilerini anlatacak mekanlara gereksinme duyar.



Ormnegin Tiirk belgesel tarihinin usta yonetmeni (merhum)
Suha Arin, Mimar Sinan1 ve eserlerini konu alan “Diinya
Durdukg¢a” adli belgeseliyle, belgesel sinemayla ve mimarlik
arasindaki dogal birlikteligin, bagin, en ¢arpici 6rnegini verir,

gelecege degerli bir miras birakir.

Mekan ve yer tamimlamasiyla, zamani, diinii, bugini

inceleyip gelecege mirasi belgeler.

Hemen soylemeliyim, siliphesiz belgesel sinemanin
omurgasi, temel tagiyicisi insan olmalidir. “Evlerinin Onii
Stratonikeia” 2022 yilinda tamamladigim belgesel filmim,
Mugla Yatagan igesine bagli, simdilerde adi Eskihisar olarak
bilinen ve 3500 yila tarihlenen antik kenti konu ediniyor. Bu
cogratya, Erken Tung ¢cagindan bugiine gelen tarihi ve kiiltiirel
degerleri, mimari kalintilariyla, buluntulariyla, yazitlariyla
glinumiize tasiyor. Arkaik, klasik, Helenistik, Roma, Bizans,
Beylikler, Osmanli ve Cumhuriyet doneminin yapilarinin yan

yana i¢ ice gectigi yer burasi.
Antik adiyla Stratonikeia..

Burasi bir zamanlar Yerli halk Leleg ve Karya'lilarin
yasadig1 cografya. Giliniimiizde ii¢ kez tasmnmasina karsm
gitmemekte direnenlerin yasadigr Antik kentin diintinden,
bugiliniinden, yerlestigi cografyasindan ve dogasindan soz
ederken belgeselin anlattminin omurgasini, antik kentte hala
yasayan insanlar olusturdu. Deprem ve baska nedenlerle ii¢ kez

tasinmasina karsin 3500 yillik Stratonikeia antik kentinin
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kalintilar1 arasinda kurduklar: evlerini terketmeyen bir avug

insan!..

Bireyin, toplumun yasamlarina doniik elde edilecek her
kiiltiirel deger, her sorun, dert, sanatsal iireti ve gec¢misten
gelen geleneksel davranislarin yalin bicimde anlagilirligy,
bulunduklar: mekanlarla uyumlu olmasindan

kaynaklanmakta.

Belgesel yonetmeni arkeolojiyi, sanati, kiiltiirel ve tarihi
degerleri, emegi konu edinirken agir sorumluk altina girer.
Belgeselcinin sirtina  bir de konunun gectigi mekanin
(mekanlarin) ve zamanin (zamanlarin) agirligr eklenir.
Yonetmenligini yaptigim Kegenin Teri (1990 Urfa) belgeseli,

emegin yiiceliginin agirligin hissettigim ¢alismalarimdan.

Zaman-mekan baglaminda kececilerin dongiistinii, kegeleri
gogiisleriyle doverek pisirdigi yeri (hamam), kegeyi doverken
bedenine verdigi aciyy, naif figiirleriyle olusturduklar
desenlerin tizerine akittiklar1 teri, emeklerinin yticeligini

belgeledim bu ¢alismada.

Belgesel film iiretenler, belgesellerini genis kitlelere
ulastirmay1 amagclar. Mekadn, yer ve zamanin kurgusal
dengesini kil kirk yarar gibi hesaplar. Belgeselin konusunun
gectigi yeri ve zamanini, soylesilerin yalinligini, soyleside ve
mekanlardaki 1s181n dikkatli sec¢imini, efektlerin ve miizigin
destekleyici etkisini, ritmini, temposunu belirler. Kurgu ise

belgeselciye belgesel sinemanin kapisini aralar.

Ertugrul Karslioglu
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SUNUS

Belgesel sinema, gercekligi yakalamak, belgelemek ve
izleyicilere bir konuyu daha derinlemesine anlama sansi
tanimak amaciyla ortaya ¢ikmis Onemli bir sanatsal tiir
olmasinin yaninda, toplumun hikayelerini, ge¢misini ve
kiiltiirel dokusunu da yansitan giiclii bir anlattim aracidir.
Gergek hayatin izini siirerek icinde bulundugu topluma ait kisi,
gelenek, deger, kurum gibi kiiltiirel ve sosyolojik tiim 6gelerin
kayit altina alinarak tarihe not diistildiigii etkileyici bir sanat
formu olarak ilk belgesel filmler, 19.yiizyilin sonlarinda
cekilmeye baslanmistir. Lumiere Kardesler'in sinematograf
aygitiyla kayda aldiklar1 "Iscilerin Gardan Cikist" (1895) ile
belgesel sinemanin ilk adimlar1 atilmistir. Baslarda sadece
gercegi kaydetme arzusuyla yola ¢ikan belgesel sinema, bu
amacin Otesine gecerek, zaman icinde farkli tarzlar ve
yaklasimlar gelistirmistir. 1922'de Robert Flaherty'nin Kuzeyli
Nanook eseri ile emeklemeye baslayan belgesel tiirii, sadece
gercekligi gostermekten Ote, izleyiciye Oykii sunmaya da

baslamastir.
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Glinumiizde belgesel sinema, genis bir yelpazede tematik
ve estetik yaklasimlar1 igerir. Gorsel siir belgeselleri,
animasyonla desteklenmis belgeseller, interaktif belgesel
deneyimleri gibi farkli tiir ve teknikler belgesel sinemay1
zenginlestirmistir. Belgesel yapimcilari, konvansiyonel sinurlar:
zorlayarak, izleyiciye olaylar1 sadece gostermekten Ote,
derinlemesine anlama sans! taniyan eserler iiretmek icin gesitli
yollar1 kesfetmektedir. Tiirkiye’de belgesel sinema, kiiltiirel
miras1 koruma, toplumsal sorunlara dikkat ¢ekme ve kisisel
hikayeleri paylasma amacyla gicli bir ara¢ olarak
kullanmilmistir. Tiirk belgesel sinemasi, geleneksel hikaye
anlatiminin Otesine gegerek, farkli estetik ve anlatisal

anlayislari bir araya getirmistir.

Belgesel sinema, dijjital teknolojinin, sosyal medyanin ve
gimiintizde vyapay zekanin yiikselisiyle birlikte daha
demokratik, katilimci ve erisilebilir hale gelmistir. Artik herkes,
pek cok farkli uygulama tizerinden kendi hikayesini anlatma
sansina sahiptir. Podcast belgeselleri, kisa belgesel formatlari,
Reels’lar, yapay zeka destekli gorsellestirme araglar1 ve sanal
gerceklik belgeselleri gibi yeni medya bicimleri, belgesel
sinemanin  gelecekteki  smurlarmmi  genisletecek  gibi
gorinmektedir. Belgesel sinemada yeni perspektifleri
kestetmek, sadece film yapimcilari ve sanatgilar i¢in degil, ayni
zamanda izleyiciler i¢in de heyecan verici bir deneyimi isaret

eder.

"Belgesel Sinemada Yeni Perspektifler" adli kitap
calismamizla, Tiirk ve diinya sinemasinda belgesel alaninda

ortaya ¢ikan Tiirk ve diinya sinemasinda film ve yonetmenleri,
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bu tiirtin teknolojiyle iligkisi, dontisiimii ve glinimiiz belgesel
sinemasinin gesitliligini ele alarak, bu sanat formunun

gelecekteki potansiyelini aydinlatmay1 amacladik.

Kitabin agilis yazis1 "Belgenin Yapisal Dontisimii ve
Belgeselin Trans-Bilinci" baslig1 altinda, Savas Keskin ve Yusuf
Yurdigiil'tin gozlemleriyle, belgesel sinemanin nesne ve imaj
tizerinden evrilen belgelendirme ve argiimantasyon siireglerini
inceliyor. Bu boliimde, belgeselin yapisinin nasil degistigi ve bu

degisimin izleyici tizerindeki etkileri ele alimyor.

Abdullah Mert'in "Belgesel ve Animasyonun Birlesimi:
Animasyon Belgeseller" adli calismasi ise, bu iki formun
entegrasyonunun ve kesisim noktalarinin sundugu yeni estetik
ve anlatimsal olanaklari ele aliyor. Calisma, sinemanin ilk
yillarindan itibaren belgesellerde animasyon kullanimina
ornekler verilerek, bu tiriin tarihsel gelisimi belgesel
sinemasmin dogusu, Lumiere kardesler ve diger onemli
figiirler t{izerinden inceliyor. Daha sonra, animasyon
belgesellerin ozellikleri, kullanim alanlar1 ve bu tiiriin

gerceklikle olan iligkisi tartigiliyor.

"Ladik 76"min Yapim Siirecine Dair" boliimiinde Cenk
Demirkiran,  belgesel = sinemanin  pratik  siireglerine
odaklanarak, bir projenin nasil hayata gecirildigini
detaylandiriyor. Cekim siirecinde karsilasilan teknik ve lojistik
zorluklara ragmen, film belgesel sinema literatiiriine katkida
bulunmus ve cesitli uluslararasi film festivallerinde odiiller
kazanmistir. Ayrica, Turk belgesel sinemasmin gelisiminde

onemli bir kilometre tasi olarak kabul edilen "Ladik 76", tiretim
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siirecinde egitim amaci giiden bir yaklasim benimsemistir ve
bu yoniiyle de Tirkiyenin iletisim egitimi tarihinde 6zel bir

yere sahiptir.

Musa Ak ve Elif Ak’ "Dijital Cagda Bir Kamera — Insan:
Oradan Oraya Agnes Varda" isimli ¢alismasi, dijital ¢agin
belgesel sinemaya etkilerini ve Agnes Varda'nin bu donemdeki
calismalarin1 mercek altina aliyor. Agnes Vardamnin eserleri,
dijital c¢agin imkanlarindan faydalanarak, geleneksel film
yapim hiyerarsisini yikip, daha 0zglir ve yaratici bir sinema
anlayisint benimsemesini yansitir. Bu dontsum, dijital
teknolojilerin film yapimi, dagitimi ve gosterimi tizerindeki
etkisini vurgulayarak ve yeni nesil sinemacilara da ilham

kaynag1 olusturur.

Gokhan Evecen, "Tarihle Bellek Arasinda Hady Zaccak ve
“A History Lesson” Belgeseli" ile tarihsel ve kisisel bellek
arasindaki etkilesimi inceliyor. Belgesel yonetmeni Hady
Zaccak'in ¢alismalari, Liibnan'in toplumsal ve siyasi tarihine
151tk tutmakta ve tlkenin gec¢misiyle yiizlesme c¢abasimi
gostermektedir. Zaccak'in "A History Lesson" adli belgeseli,
Liibnan'daki farkli mezheplere ait okullarda verilen tarih
egitiminin, ulusal birligin eksikligini ve toplumsal belleklerin
gucinii  ortaya  koymaktadir. Liibnann  gec¢misiyle
hesaplasmasimin zorluklar: ve bu siirecin toplum {tizerindeki

etkileri, yonetmenin filmleri araciligiyla ele alinmaktadr.

Senol Com ve Serhat Koca'nin "Bilgi'den Belge'ye: Gezen
Oglak Filmi Baglaminda Etnografik Belgesele Bakis" adli

boltiimii, Gezen Oglak" adl1 belgesel film tizerinden etnografik
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belgeselin dogasmi ve Onemini tartisiyor. Film, konar-gocer
Yoriik kizi Elif Akcivi'nin egitim miicadelesini ve bu siirecte
sosyal medya fenomenligiyle birlesen hayatini ele aliyor. Film,
minimal kaynaklar ve ticari olmayan bir yaklasimla
gerceklestirilmis, bu sayede konunun o6zgiin ve dogal bir
sekilde islenmesine olanak tanimis. Calisma, kiiltiirel mirasin
korunmasinda ve toplumsal biling olusturmada etnografik

belgeselin roliinti vurguluyor.

Ahmet Oktan’in "Belgesel Sinemamizda Bir Oncii: Suha
Arm" bashikl yazisi, Tiirk belgesel sinemasimin 6nciilerinden
Suha Arin’in katkilarinmi ve ¢alismalarini degerlendiriyor. Suha
Arin, Tiirkiye'de belgesel sinemanin gelisimine onemli katkilar
saglayan bir yonetmen olarak kadrajma aldig: tarihi ve kiiltiirel
konular araciligiyla toplumsal bilincin artirilmasina katkida
bulunan Onemli bir belgeselcidir. Oktan, Tiirk belgesel
sinemasina yenilikler getiren Arin'in sinema anlayisin tarihsel
bir perspektiften, bilimsel arastirma, sanatsal yorum ve belgesel

sinema lizerinden ele almistir.

Aytekin Can ve Ali Avlar, "Anadolu’da Bir Basar1 Oykiisii:
Suha Arin Kisa-Ca Film Atdlyesi’ Selguk Universitesinde
kurulan kisa film atdlyesinin kurulus oykiisii ve ¢calismalarina
odaklaniyor. Atolye, 0Ogrencilere teorik bilgileri pratige
dokmeleri i¢in bir platform sunarak, kisa film ve belgesel
tiretimine onemli katkilarda bulunmustur. Profesyonel destek
ve egitimle donatilan atolye, yerel ve uluslararasi alanda pek
cok odiil alan filmler tiretmis ve 6grencilerin film end{istrisine
hazirlanmasina onemli katkilar saglamistir. Ayrica atolyenin

Kisa-Ca Film Festivali'ne de katkilarini ele aliyor.
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Selcuk ve Umit Giivendi Ulutas, "Katillmci Sanat
Baglaminda Etkilesimli Belgesellerin Estetik Varolusu'nda,
etkilesimli belgesellerin estetik yapisini ve bu tiiriin izleyici ile
olan etkilesimini irdelemekte. Yazarlar calismasinda ozellikle
teknolojik gelismelerle artan izleyici etkilesiminin, geleneksel
belgesel anlatilarina gore daha katihma bir izleyici deneyimi
sundugu, ancak bu katilimin siklikla minimal diizeyde kaldig:
ve etkilesimli belgesellerin ¢ogunlukla yeni tiiketici profilleri
urettigini  vurgulamislardir. Bu  ¢alisma,  etkilesimli
belgesellerin izleyici tizerindeki etkilerini ve katilimcr sanatin

temel idealleriyle olan iligkisini derinlemesine analiz etmistir.

"Belgesel Sinemanin Evrimi: Dijital Caga Geg¢is" boltimiinde,
Serhat Koca ve S$Senol COm, belgesel sinemanin dijjital
donemdeki evrimini ve bu donemin getirdigi yenilikleri ele
aliyor. Calismada, dijital teknolojinin belgesel sinemanin
uretim, kurgu, dagitim ve izleyici deneyimi {iizerindeki
etkilerine odaklanilmustir. Dijital hikaye anlatimi ve interaktif
belgeseller, izleyici deneyimini daha katithma ve
kisisellestirilmis hale getirirken, dijital dagitim platformlari,
belgesel sinemacilara yeni finansman ve pazarlama olanaklari

sunmustur.

Yavuz Ozer'in "Belgesel Sinema ile Tiirkiye’de Cevre
Sorunlar1 ve Ekoloji Bilincinin Gelisimine Bir Bakis: Bozcaada
Uluslararas: Ekolojik Belgesel Festivali (BIFED) 10 Yillik Arsiv
Incelemesi" adli ¢alismasinda, belgesel sinemanin Tiirkiye'de
cevre sorunlar1 ve ekoloji bilincinin gelisimine etkileri ele
alinmigtir. Ozer, BIFED festivalinin 10 yillik film arsivini

inceleyerek, belgesel filmlerin, kiiresel iklim degisikliginin
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dogrudan ve dolayl etkilerini, ekoloji ile uyumlu yeni tiretim
ve tiiketim arayiglarini, kapitalist tiretim ile doga ve canlilarin
somiiriilmesini ve insan eliyle dogal ¢evrenin tahribatin1 nasil
ele aldigin1 inceler. Bu filmler, aymi zamanda Tiirkiye ve
diinyada ekolojik sorunlarin gesitliligini ve bu sorunlara karsi

verilen miicadelenin degisimini belgelemektedir.

Pmar Akcay Demirkiranm "Antalyanin Sulari” (1965)
belgeselinde Mavi Anadoluculuk etkisi {izerine c¢alismasi,
Tiirkiye'nin cografi ve kiiltiirel zenginligini vurgulayan Mavi
Anadoluculuk diistincesini ve bu diisiincenin Tiirk belgesel
sinemasina etkisini inceler. Demirkiran, Sabahattin Eytiboglu
ve Aziz Albek tarafindan yonetilen "Eski Antalya'nin Sular1”
belgeselinin, Anadolunun tarihi ve kiltiirel mirasini
vurgulayan bir bakis acgisiyla, Side antik kentinin su ve kent

iligkisini ele aldigin belirtir.

Belgesel Sinemada Yeni Perspektifler'in son metninde
Murat Aytas ve Niliifer Tizcan, yapay zeka (Al) teknolojilerinin
belgesel sinema tizerindeki etkilerini ele alir. Calismada, yapay
zeka ve ileri goriintii isleme teknolojilerinin belgesel film
yapiminda verimlilik ve yaraticilik agisindan yeni ufuklar actig
ve Ozellikle video diizenleme ve post-prodiiksiyon
stireclerinde, yapay zeka tabanl araglarin kullaniminin zaman
kazandirdigi, daha karmasik hikaye anlatimi tekniklerini
miimkiin kildig1 ve belgesel film yapimcilarina sundugu yeni

imkanlar irdelenmektedir.

Aytekin Can & Murat Aytas
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BiLGI'DEN BELGE'YE: GEZEN OGLAK FiLMI
BAGLAMINDA ETNOGRAFIK BELGESELE
BAKIS

Senol COM*
Serhat KOCA™*

“Belgesel adi altinda sunulan bircok seye
bakarsaniz, bunlarin bir kere ¢cogu mesaj
icermez, evrensel mesaj yoktur iginde. Iste
kuslar, bocekler, hayvanlar, baliklar,
tencereler, hanlar, hamamlar; bunlar bilgi
veren programlar, filmler olarak sunuluyor
ve bunlara belgesel deniliyor. Ama iginde
hi¢ mesaj yok!”

Suha Arin

Bu calismada konar gocer yoriiklerin egitim sorununu
aktarmaya calistigim Gezen Oglak (2023) adli belgesel filmi
baglaminda etnografik belgesel konu edinilmistir. Etnografik
belgesel film tirtindeki bu c¢alismalarimin ¢ekiminde ve bu

i C")gr. Gor. Dr., Selguk Universitesi Tasarim MYO senolcom@gmail.com ORCID
ID: 0000-0003-2611-3719

“Doc. Dr., Anadolu Universitesi Iletisim  Bilimleri  Fakiiltesi,
serhatkoca@anadolu.edu.tr ORCID ID: 0000-0001-8472-3393
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yaziy1 kaleme almadaki motivasyon kaynagim her gecen giin
azalan ve yok olmanin esiginde bir kiltiir olan Konar
Gogerlerin son temsilcileri ile ilgili miimkiin oldugunca fazla
veriyi gelecek kusaklar icin kayit altina alma c¢abas1 olmustur.

Etnografik  belgesel etnografyadan aldigr calisma
yontemlerine 0zgii tekniklerle, calisma alami olarak secilen
kiltiirtin aktarilmas islevini goriir. Cok genis bir kavram olan
kiltir: toplumlarin maddi ve manevi tim yasam Ogelerini
icerir. “Latince “colere” fiilinden tiiretilen kiiltiir: islemek,
yetistirmek, ekip bigmek, egitmek gibi anlamlar1 barindirir.
Colere fiilinden turetilen cultura terimi ise, ilk olarak tarimsal
etkinlikleri tanmimlamakta kullanilmistir. Romalilar cultura
terimini dogada kendiliginden yetistirilen bitkileri insan eliyle
yetistirilen bitkilerden ayirmak i¢in kullanmistir. Ik kez
insanlar tarafindan yetistirilen tarimsal tirtinler i¢in kullanilan
bu kavram daha sonralari insanin etkisinde olan tim
tanimlarin igine adeta sinmistir. Kiiltiir kavramini insan
yetistirilmesi, islenmesi, egitilmesi anlaminda ilk Kkez
kullananlar da yine Romali filozoflar (Cicero ve Horatius)
olmustur.” (Ozlem, 2000, s. 141)

Kiiltiir terimini modern diinyadakine yakin bir bicimde ilk
kullanim1 ise 17. yilizyilda hukuk diistintirii Samuel von
Pufendorf tarafindan olmustur. Pufendorf kiiltiirii, belli bir
toplumsal baglam icinde ortaya ¢ikan ve dogaya karsit tiim
insan eserleri olarak tanimlamistir. 18. Yiizyilin sonlarina
geldigimizde ise Pufendorf'un diisiincelerine benzer sekilde
Alman filozofu Kant'in kiiltiirti insanin kendi rasyonel ve
mantikli O6ziinden dolayr Ozglirce hayata gecirebilecegi
amaglarin, ideallerin tiimii olarak tanimladigini goriirtiz. Ttim
bu tarihsel siire¢ i¢cinde Aydinlanma Caginda olusan kiiltiir
kavramimnin gercek yaraticist inlii Alman filozofu Herder
oldugu soylenebilir. Herder’e icin kiiltiir, bir ulusun, bir halk
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ya da toplulugun yasam tarzidir. Herder bu gortistiyle kiiltiire
tarihsel bir boyut kazandirmis ve giintimiiz kiltiir anlayis
acisindan tarihsel siirecteki en onemli kilometre taslarindan biri
olmustur. (Ersoy, 1998, s. 33-34). Her bir kultiir kendi anlam
diinyasini kurarken geleneksel 6ykii ve anlatilarin1 modern
kitle iletisim araglarinin kendine has estetik, sozel, gorsel, isitsel
ve metinsel kodlarini kullanir (Aytas, 2020, s. 12). Bu baglamda
tiretilen gorsel sanat eserlerini, kiiltiirel bellek alanindaki bir
miicadele olarak okumak ve bunu da iki temel tiir olarak
diisinmek mimkiindiir. Bu tiirlerden ilki bir kiiltiirel bellek
unsuru olarak resmi veya egemen soylemlerin tekrar edildigi
eserleri, digerini ise alternatif sOylemlerin ve farkli bakis
acillarinin tretildigi eserleri kapsamaktadir (Ulutas, 2020,
s.470).

Etnografik belgesel, calisma alani olarak belirlenen insan
topluluklarina ait kiiltiirel ogeleri aktarmakta kullanilan bir
ara¢ olarak nitelendirilebilir. Etnografik belgesel araciligiyla
toplumun belli bir kesimine ait bir kiiltiir kayit altina alinarak
gelecek kusaklara aktarilabilir. Tarih boyunca kiiltiir 6nceleri
sOzlii, daha sonra yazili olarak aktarilmistir. Giintimiizde ise
gelisen teknoloji ve kayit imkanlariyla bu aktarim islevi
belgesel filmlerle miimkiin olabilmistir. Belgesel filmin
sundugu olanaklar araciligiyla aktarilan Oykiiler izleyicinin
“oteki”yi anlamasina katki saglayarak bir tiir kiiltir aktaricilig:
islevi gortir.

Etnografi ve Etnografik Belgesel Nedir?

Yunanca “ethno” (ulus ya da soy) ve “graph (yazi)
kelimelerinin birlesmesinden meydana gelen Etnografi halkin
urettigi yaz1 anlaminda kullanilmaktadir. Etnografi, sosyal
bilimlerde bir arastirma yontemi olmasinin yani sira bu
arastirmanin ¢iktisi yani yazili irtinti olarak tanimlanabilir. Bir
arastirma yontemi olarak etnografi: Bir insan toplulugunun
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gunliik yasami, davraniglar1 ve toplumun diger bireyleri ile
etkilesimlerini sistematik olarak belgelemeyi ve arastirilan
alanda uzun streli bir gozlemi gerektirir. Bir toplulugun yasam
bicimi arastirilirken, yiiz ylize goriisme-miilakat gibi
geleneksel yontemlerin yam sira  ses-goriintii kaydi gibi
teknolojik imkanlarin da kullanimi miimkiindiir. Bu noktada
film ve video teknolojilerinin devreye girmesiyle etnografik
belgesel film kavramiyla karsilasiriz. Etnografik Belgesel filmin
bir etnograf ve yonetmen esliginde cekilmesi beklenir. Ancak
sinemanin tarihsel siireci iginde bunun boyle ilerlemedigi
belgesel film yoOnetmenlerinin bir etnograf gibi calistigidir.
Burada altinin ¢izilmesi gereken bir konu ise belgesel film ile
antropoloji ve etnografi bilimlerinin es zamanli ortaya
c¢ikmasidir.

“Sosyal bilimler alaninda antropoloji iizerine yapilan ¢calismalar
ile ilk belgesel film yonetmeni olarak kabul edilen Robert Flaherty nin
yaptig1 filmlerin paralellik gosterdigi soylenebilir. Sir James Frazer'in
kiiltiirlerin evrimine iliskin arastirmas: The Golden Bough adiyla
1890 yilinda ilk baskisinin ardindan 1911-1915 yillar: arasinda 12
cilt halinde ¢ikt1$1 yillarda yani 1913 'te Flaherty 'nin Eskimolar: filme
almaya basladigr zamana denk diismektedir. Almanya dogumlu
Amerikali antropolog ve etnolog Boas, James Frazer'in baslattig
calismalar1 siirdiiriir. Franz Boas’a gore antropolojinin oncelikli
gorevi olarak nesli tiikenmekte olan kiiltiirleri saha ¢alismast yoluyla
kapsamli verilerle kaydetme gerekliligidir. Boasin calismasini izleyen
Malinowski’nin  Bati1 Pasifik’teki Argonatlar hakkinda yaptig:
calismanmin yayinlandigi yil ile Flaherty nin, belgesel filmlerin milad
sayilan Kuzeyli Nanook’un dagitima girdigi yil aym olup 1922’dir.
Benzer sekilde Samoalilarla ilgili Moana filmini 1926 yilinda
tamamlayan Flaherty’'den kisa bir siire sonra Margeret Mead
tarafindan  yapilan  “Somoa’ya Cagin Gelisi” adli calismanin
yaymlanmis olmasi antropoloji ile paralellik gosterir.” (Com, 2019,
s. 52-53) Rotha’ya gore her ne kadar Flaherty'nin antropolog
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olarak egitimi olmasa da kendinden onceki film yapimcilarina
gore filme aldig1 insanlarla daha yakindan yasamis ve onlari
filme almadan yillar o©nce gozlemler yapmis biridir.
Antropolojik  filmler anlaminda Cambridge Universitesi
destegiyle cekilen 1898 yapimi “Torres Bogazi Seferi” bilinen en
erken akademik ¢alismadir. Film Avustralya’da kiiciik bir ada
grubunda Alfred Haddan tarafindan gekilmis dort dakikalik
cekimlerden olugmaktadir. (McLane, 2012, s. 7-8) Buradan da
anlasildigr gibi etnografik Ozellikler barmndiran filmlerin
baslangicindan itibaren modern diinyadan uzak “ilkel”
toplumlar hakkinda olmasi somiirgeci bir yaklagimla “6teki”yi
anlamak tizerine yapilan ¢alismalardair.

Bu noktada etnografik belgesel baglaminda 6ne ¢ikan bilim
insanlarindan Heider'in goriislerini de hatirlatmakta fayda
olacaktir. Etnografik filmin tarihgesini sinema tarihgesinin bir
parcasi hatta belgesel ve kurgusal olmayanin tarihgesi olarak
goren Heider, sinema ile birlikte dogan Etnografya ve
sinemanin 1920’lerde olgunlastigini soyler. 1960’lara kadar
sinema ve etnografya arasinda sistematik bir etkilesim
olmadigimi vurgular. Ona gore sinemanin ilk 40 yili etnografik
tiirdeki filmlerin antropoloji ile ilgisi ve kaygisi olmayan kisiler
tarafindan tretilmistir. Karl G. Heider, kendini etnografik
olarak tanmimlayan filmlerin farklh nitelikleri oldugunu
vurgular. Ona gore bu her bir niteligin bir filmi digerine gore
daha etnografik olmasim saglamaktadir. Heider bu nitelikleri

etnografik filmin vasiflarini ortaya koymak i¢in kullanmstir.
(Heider, 1994, s. 16-46)

Etnografik film ile ilgili arastirmalar yapan bir diger bilim
insani ise Antropolog Jay Ruby’dir. Ruby, antropolojik bir bakis
acgistyla etnografik filmi tanimlayan bir manifesto yayinlar.
Etnografik belgesellerin etnografik bilgiyi resimleme yoluyla
ileten filmler olmadigini ve antropolojinin amaclarina hizmet
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edebilecek bir sanatsal bir eylem oldugunun altini ¢izer. Ruby’e
gore etnografik filmler antropoloji hakkinda hig bilgisi olmayan
ya da ¢ok az bilgiye sahip profesyonel film yonetmenleri ve
belgesel gercekgiligin diktelerini uygulayan antropologlar
tarafindan yapilirlar. Ruby’nin manifestosunda antropolojinin
amaclarini ilerletecek bir sinemanin var olabilmesi igin,
asagidaki kosullar1 saglanmalidir:

“1. Entografik belgesel, akademik olarak egitim almis ya
da akademik olarak ¢alisan sosyokiiltiirel antropologlarin isi
olmalidir. Akademik soyleme dahil egitimli etnograflarin
yaptig1 diizenli ve profesyonel etnografik arastirmalarin bir
sonucu olabilir. Etnografik belgesel antropolog, entelektiiel
ve arastirmact olarak calismalarin bir uzantisi olmalidir.

2. Etnografik belgesel acik bir bicimde anti-realist, anti-
pozitivist olmali, belgesel gercekciligin  kurallarindan
ayrilmali ve kurmaca ya da kurmaca olmayan tiim sinema
formlarindan yararlanabilmelidir.

3. Etnografik belgesel c¢okseslilik gibi tekniklerle
gortintiilenmis olanlarin araciligini artirmaya cabalamal
ve yapimcimin  otoritesini  merkezden uzaklastirmayi
denerken yazarligin ahlaki agirligini da kabullenmelidir.

4. Etnografik belgesel antropoloji disavurumun bir
ifadesi olarak gorsel medyanin sinirlarin kesfetmelidir.

5. Etnografik belgeselle yonetmen sayet basarili
olabilirse, film izleyicisinin aklini karigtiracaktir. Bu
nedenle filmi yapanlarin bunun farkinda olmalar: ve
izleyicilere yardim etmeleri cok onemlidir.

6. Etnografik belgesel yonetmeni ticari kaygilarin
kisitlamalarindan kagmasi gerekiyorsa, yapim ve dagitim
icin minimalist, diisiik biitceli olmalidir. Bu yiizden
etnografik belgesel, ekonomik bir potansiyele sahip degildir.
Hic kimse etnografik belgesel iireterek hayatini idame
ettiremez. Etnografik belgesel akademik bilgiyle iletisim
kurmak isteyen arastirmacinin bir eylemidir.

7. Etnografik belgesel kamu ve devlet televizyonlarinin,
popiiler bir bigimde erigilebilir iiriinleri kabul eden
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ajanslarin ve gelir getiren isleri dolasima sokan dagitim
sirketlerinin ekonomik diktasindan cekilmelidir. Yeni finans
kaynaklar: ve dagitim olanaklar: yaratilmalhdir.

8. Etnografik belgesel halen mevcut tiim film
festivallerinin ~ ve  diger  goOsterim  merkezlerinin
yetersizligini kabul eder. Bu c¢alismalarin antropolojik
soylemde yaratacagr tartismalarin  ve  gosterimlerin
yapilacag yeni yerler aramalidir.” (Ruby, 2005, s. 79-80)

Gezen Oglak Belgeseli

Oncelikle yonetmenligini yaptigim Gezen Oglak adli filmin
etnografik bir belgesel oldugunu sdylemek iddiali bir yaklasim
olacaktir. Bu baglamda Gezen Oglak adli ¢alismay1 “etnografik
ogeler iceren” belgesel film olarak degerlendirmek istiyorum.

Gezen Oglak filminde Mersin Giilnar ilgesinde konar goger
olarak yasamini siirdiiren bir yoriik kizi olan Elif Akgivi'nin
egitim miicadelesi konu edinilmistir. Filmde Elif Akg¢ivi'nin
hikayesi tizerinden gocebe olarak yasamlarini siirdiiren tim
yoriikk ¢ocuklarimin  egitim sorunlar1 dile getirilmeye
calisitlmistir. Bu filmin konusu segilirken daha once aym
bolgede 12 yil ara ile ¢ektigim konar goger bir yoriik ailesinin
yasamini aktarmaya calistigim Gog (2006) ve Omirlitk Gog
(2018) belgesel filmleri etkili oldugunu sdylemek istiyorum.
Omiirliik Gocg ile ilgili ¢cekim stiirecinin anlatildig1 Nagihan
Cakar Biki¢ editorliigiinde c¢ikan Film Yapmak adli kitap
icerisinde ayrilan bolimde konar gogerler hakkinda
yapilabilecek yeni filmler i¢in: “Bu konuda yapilacak yeni bir
belgesel filmde Yoriiklerin gog glizergahinda stiriilerinin ekili
alanlara verdigi zararlara kars1 kesilen cezalarin keyfiligi ve yaz
yurtlarinda koy muhtarlar tarafindan alinan hava parasi ad:
altindaki uygulamalara dikkat cekilebilir. Ayrica yapilacak
yeni belgeselin konusu, Yoriik kadinlari, Yortik ¢ocuklar: ya da
Yoriik eglenceleri gibi basliklar altinda smirlandirilabilir”
seklinde Onerileri dile getirmistim. (Com, Film Yapmak, 2020)
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Konar gogerler ile ilgili daha once gerceklestirdigim ¢ekimler
esnasinda yoriik ¢ocuklarinin egitim sorunu dikkatimi ¢ekmis
bu konu ile ilgili Omiirliik Gog adli filmde de egitim sorunu
ylizeysel olarak dile getirmeye calismistim. Nitekim yillar
sonra bir yoriik kizinin egitim miicadelesinin konu edinildigi
bir gazete haberinde: “Cadirdan ytiksek lisansa!” Yoriik kizi
Elif'in dalga gecenlere cevabi: “Bir giin bile dayanamazlar”
baslikli haber dikkatimi g¢ekmisti. (Milliyet, 2022) Boylece
Gezen Oglak belgeseline konu olan Elif Ak¢ivi'nin hikayesini
ogrenme sansma ulastim. Bir siiredir ¢ekmeyi istedigim ve
yoriik ¢ocuklarinin egitim sorununu aktarmak i¢in uygun bir
karakter oldugu icin Elif Akcivi'ye ulastim. On goriismeler
sonunda ¢ekim tarihini kararlastirdik. Burada bir 0z elestiri ya
da film ile ilgili bir eksikligi de dile getirmek yerinde olacaktir.
Film bu yazinin yazildig1 tarih itibariyle 3 farkhi film
festivalinde finalist ve gosterim seckisinde yer almis hatta bir
diger festivalde 6diil almis olmasina ragmen tamamlanmamis
bir film. Cekimlere basladigimiz Aralik 2022 sonrasmnda
tilkemizde meydana gelen Kahramanmaras ve Hatay merkezli
depremler cekimleri uzun bir siire Otelememizi gerektirdi.
Cekim stirecini olumsuz etkileyen bir diger faktor ise Gezen
Oglak ismiyle tanman Elif Akg¢ivi'nin yogunlugunun artmis
olmasi oldu. Cekimlerin baslangicinda 100 bin kadar takipgisi
olan Gezen Oglak Instagram hesab1 bu yazinin kaleme alindig:
tarihte 1 buguk milyonun tizerinde bir takipgi kitlesine ulast1.
Takipgi sayisina paralel olarak Elif Ak¢ivinin farkl etkinlik ve
programlarda yer almasi i¢in davet edilmesinden kaynakl bir
yogunluk da ¢ekim sirecinin planlanan  sekliyle
ilerlememesine sebep oldugunu vurgulamak istiyorum. Tim
bu olumsuzluklara ragmen mevcut c¢ekimlerle bir film
olusturma fikri baskin geldigi i¢in filmi bu eksik haliyle
tamamlama karar1 aldim.
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Filmin konusunu bilingli olarak Elif Ak¢ivi'nin egitim siireci
ve karsilagtigi zorluklar baghgiyla simirli tutmaya calisilda.
Omurgasi Elif Akgivi 0zelinde konar gocer yoriik ¢ocuklarinin
egitim sorunlar1 tizerine kurulan film ayni zamanda bir
Instagram icerik {ireticisi olan Elif Akgivi'nin “fenomenlik”
siirecini de ele alan bir ¢calisma oldu. Filmde Elif Akgivi'nin
egitim ve fenomenlik siirecinin nasil ilerledigi paralel kurgu ile
oriilmeye calisilda.

Jay Ruby’nin etnografik sinema manifestosu baglaminda
Gezen Oglak Filmi:

Calismanin bu boliimiinde Jay Ruby tarafindan yayinlanan
manifesto 151g1nda Gezen Oglak filminde yer alan etnografik
sinema unsurlar1 degerlendirilecektir. Ruby’e gore etnografik
sinema alaninda egitim almis antropologlarin isi olmalidur.
Diinya’da oldugu gibi iilkemizde de film tiretimi oldukga
maliyetli ve ticari dontisii olmayan bir eylem oldugu konu ile
yakindan ilgili herkesin bildigi bir gercek. Bu sebepten dolay:
Gezen Oglak filminin c¢ekimlerinde alaninda uzman bir
antropologun olmadig1 ve miimkiin oldugunca minimalist bir
ekiple film cekmek bir tercih ya da yontem olmaktan ¢ok bir
zorunluluk olmustur. Bu film baglaminda belgesele konu olan
Elif Ak¢ivi'nin lisans egitimini sanat tarihi alaninda yapmasi ve
ayni sekilde yiiksek lisansin1 da bu alanda devam ettiren biri
olmasi filmin etnografik belgesel unsurlar barindirmasina katki
sagladig1 sOylenebilir. Film icinde Elif Akgivi sosyal medyada
platformlarinda ilk paylastig1 “egirtme¢” (kirman) videosunun
cok ilgi gOrmesi iizerine benzer icerikler ¢ekmeye devam
ettigini vurgular. Boylelikle konar gocgerlerin gegmiste
kullandigr ya da halen kullanilmakta oldugu aletlerin
tanitildig1 ve gilinlik yoriik yasamindan kisa videolarin
paylasildigr Gezen Oglak Instagram sayfasi giderek genis
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kitlelere ulasmaya baslar. Bu kisa videolarin énemli bir kismi1
etnografik belge niteligindedir

Gorsel 1. Elif Akcivi, Egirtmec (Kirman) / Ellik ve Orak aletlerinin kullanimin
anlatirken.

Ruby i¢in her etnografik sinema gergekgiligin kurallarindan
disina ¢ikabilmeyi kurmaca ve kurmaca olmayan tiim sinema
bi¢cimlerinden faydalanmak bir gerekliliktir. Bu konuda kisisel
belgesel anlayisim gerek bu calismada gerekse daha onceki
filmlerimde gercgekligin yeniden tiretimi ve miimkiin
oldugunca kurmaca unsurlardan kaginmak seklinde olmustur.
Elbette belgesel sinemanin iginde kurmaca unsurlar olabilir
ama iyi amagclar ugruna dahi olsa gercekligi bozacak
miidahalelerden kaginilmas: gerek belgesele konu olan kisi ve
topluluklara gerekse filmi izleyicisine karsi yonetmenin
ustlenmesi gereken bir sorumluluktur.

Gezen oglak filmi yapimc veya herhangi bir sponsor
baskisindan bagimsiz olarak tiretilmis 6zgtir bir yapimdir. Film
iceriginde gozlemlenebilecek eksiklikler farkli ¢ekimlerin
yapilamamasindan kaynakli olmustur. Bu kisithliklara ragmen
film igerik ve konu olarak genis bir izleyici kitlesinin
anlayabilecegi bir sadelikte kurgulanmaya calisilmistir.

Film ticari herhangi bir ticari kayg: giidiilmeden oncelikle
olarak Tiirkiye’de ve yurt disinda diizenlenen film festivalleri,
ozel gosterimler ve daha sonrasinda internet ortamindan
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dagitimi distiniilerek cekilmis bir yapimdir. Bu bakimdan
herhangi bir kurum, dagitic1 veya sponsorun ekonomik diktasi
olmadan tamamlanmaya ¢alisilmstir.

Sonug Yerine

Yukarida ortaya konulan veriler sonunda tekrar
vurgulamak gerekirse Gezen Oglak filmi etnografik bir film
olmaktan daha ¢ok etnografik unsurlar barindiran bir filmdir.
Filmin omurgasini olusturan konar goger yoriik ¢ocuklarm
egitim sorununun dile getirildigi filmin glintimiiz sosyal
medya c¢aginda tiretilen gortintii ¢opliigti icinde ilgililere
ulasmasi ya da ¢oztimii noktasinda katki saglamasi iddial1 bir
yaklasim olacaktir. Bu noktada filmin bu sorunu kayit altina
alan bir ¢alisma olarak tarihe not diigsmesi ileride konu ile ilgili
yapilmasi muhtemel ¢calismalara veri saglamasi filmin bir diger
amacidir.

Tiirk belgesel sinema tarihinin énemli kilometre taslarindan
olan Suha Arin icgin belgesel film ulasti1 kitlesini harekete
gecirebilmesi gerektigini vurgular. Bu amag¢ dogrultusunda
sadece kuru bilgiler aktaran filmleri “belgesel” degil “bilgisel”
filmler olarak adlandirir. Bu ytlizden belgesel filmin mutlaka bir
mesajl olmasi gerektigine inanarak filmlerini tipki bir gemi
omurgasinda oldugu gibi bu ana mesaj omurgas: lizerine
kurmaya c¢alisir. Bu baglamda Gezen Oglak filmi de 6ziinde
konar goger yoriik ¢ocuklarinin egitim sorunlarini ele alan bir
calisma olarak goriilebilir. Filmin alt metninde ise tiim
zorluklara ragmen istenildiginde bu zorluklarin asilabilecegi
aktarilmak istenmistir. Baslangicta belirttigim ve yaz1 kaleme
alndiginda uluslararas: film festivallerinde finalist olarak
gosterilmis ve oOdil almis bir film olmasma ragmen film
tamamlanamamistir. Bu eksikliklerine ragmen Gezen Oglak
filminin en azindan bir kisinin hayatinda olumlu bir katk:
saglamast umudu her zaman var... Tim zorluklara ragmen
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miicadelesinden vaz ge¢cmeyen Elif Ak¢ivi'nin hikayesi farkl
kosullarda farkli zorluklar yasayan kisilere motivasyon
kaynag1 olmasi umuduyla...
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